LA PHOTOGRAPHIEDOCUMENTHISTORIQUE,
PARADOXE ET QUESTIONS DE POINT DE VUE?

Une photographie, un document historique ?

Une demande exprimée a peu pres en ces termes .pkr directeur des Archives du
Cantal, est a l'origine de ce modeste essai teaard vous. Il s’agissait d’examiner la valeur
historiqgue de la photographie. Discuter en cettexidene décennie du XXI° siécle de la
légitimité de l'utilisation de photographies dafisistoire et dans les recherches historiques
peut paraitre aujourd’hui dépassé et sans judiditaRappelons-nous toutefois que débattre
de cette méme question il y a cinquante ou mémeagtea ans dans une assemblée
comparable a la nétre n'aurait sans doute guedrgré d’opinion positive quant a la valeur
historique de la Photographie.

Revenir sur le passé n'est pas I'essentiel de mopog d’aujourd’hui, mais un trés bref
rappel n'est pas inutile. La photographie n'est pas par hasard a une quelconque époque ;
elle n'est pas non plus sortie d'un seul cerveau.d&but du XIX™® siécle, les outils
principaux étaient déja connus : la chambre noiait élepuis longtemps l'instrument des
dessinateurs et des peintres. Le noircissemergalssl’argent donnait lieu a de nombreuses
expérimentations, auxquelles il manquait la durt&bdes résultats. La chimie était en pleine
expansion pour y remédier. Fruits de récents sa@iprimant les aspirations de sociétés
nouvelles, les inventions se succedent, entratlamouvelles mutations. Ainsi, des l'origine
de la Photographie, les daguerréotypes, premiéregjas obtenues “sans la main de
I'artiste,”répondaient a la fois aux désirs et liesales sociétés modernes «occidentales» et
s’'accompagnaient de procédés initiés par I'essotecaporain des sciences et de techniques
physico-chimiques. La bourgeoisie conquérante startaélargir sa propre représentation, et
la société industrielle et scientifique qu’elle aepagnait, réclamaient des outils mécanisant
et facilitant cette substitution au Réel.

Substitution, le mot est lancé : Dans ses intergratacadémiques de 1839 le savant
Francois Arago prophétisa les immenses servicespgotterait cette nouveauté offerte au
monde avec ce fidéle substitut du réel. C’est &t,gfar I'imitation et la reproduction du réel
que la photographie conquit si rapidement les patysommencant par les plus industrialisés.
Une carte montrerait la fulgurance du succés. Ineisois qui se souviennenbde Daguerre
remplirent les salons des portraitistes. Rappelessjugements cinglants du Poete de la
modernité, contre les «adorateurs du soleil» at dtiviale image», lui qui fut un modele si
bien interprété Cette photographie métallique des plaqués d'arfgenite supplantée par les
papiers reproductibles directement par négatiftfodu Crayon de la NaturePéncil of
Nature de William-Henry FoxTalbot et renouvelée par pesfectionnements concurrents,
dont un certain Blanquart-Evrard industrialisa ddrfcation. La plaque de verre enduite de
diverses couches (albumine, collodion...) liant leks photosensibles ainsi que le transfert
d’'image sur papier positif améliorérent encore riesdements avant de laisser la place au
gélatino-bromure d’argent, a la plaque de verréesgepuis dés les deux derniéres décennies
du XIXéeme siecle, aux négatifs souples....

! Selon une appellation lyrique d’époque.
Z Les portraits photographiques que firent NadaEaat du poéte Charles Baudelaire en disent begusor
lui.



Confortée, facilitée par I'évolution technique, stedonc tout d’abord par son pouvoir
référentiel que la photographie s’imposa. Le rédesdrvante, elle le joua pour les sciences,
pour copier les hiéroglyphes et I'épigraphie, plgaaphier les monuments. Elle le remplit
aussi dans le domaine des convenances avec la dmrtésité. C'est, autour de 1850,
I'époque des albums du «Grand Tour» en Gréce, Egidyen Orient. C’est aussi L'époque
de la mission héliographigque de la Commission deswhents historiques. L'influence des
«nouvelles images d’alors» sur I'architecture,damisme, sur le style de vie est indéniable.

Mais qui réalisait alors les photographies ? Soudes artistes comme Baldus, Le Gray,
des éléves de Paul Delaroche célebre peintre-pmiesauquel on préte la prédiction du
remplacement d’'une certaine peinture par la Phapdge. Charles Négre, plus connu
aujourd’hui en tant que photographe que comme rgéimouvait prétendre que lorsqu’on ne
lui précisait pas le contenu de la commande deogihaphie, il pouvait faire du «Pittoresque»
(traduisez «Pictural»). Il représente bien cettbigaité de la Photo. Sujette &lic et Nung
elle est pourtant soumise & celui qui la prod@g malléabilité, cette double qualité quelle a
de pouvoir étre considérée comme une présentatitomatisée et fidele de ce qui est
convenu d’appeler le réel, mais aussi comme un malexpression personnel et original,
coexistent donc clairement dans la photographiesdé@genése. Cela ne va pas sans engendrer
des oppositions. Toute son histoire sera animéegite alternative. Le crédit qu’on attribue
aux productions photographiques sera fortementitondé par cette dualité.

C’est le paradoxe de la photographie, qui lui des contradicteurs principaux, ceux qui
lui dénient toute crédibilité et la cantonnent awict role dillustration. Les juristes
apportaient en effet un argument de poids en rafumax photographies la valeur probatoire,
gu’ils n’accordaient qu'au témoignage conforté owéarit. Dans de trés rares cas, une
photographie a pu emporter la conviction a titrefalée présomption. L’argumentation ne
souffrait guere de défaut. Venant eux aussi esdimtient du monde de I'écrit, les historiens
en furent particulierement influencés jusqu’a urmmagtie relativement récente. Restant
méfiants a I'égard des images, ils ne reconnaissgigelque crédit a des photographies que
lorsqu’elles étaient fortement conceptualisées cenfgs cartes et plans et les blasppsr
exemple.

Le travail de I'historien comprend auSkaction de poser des questions d’aujourd’hui & ce
que le monde d’hier nous a laissé comme tracese®traces, qui constituent le matériau de
I'étude, n'avaient pas été produites pour les nettess historiques, mais dans d’autres buts
existentiels. Figuraient d’abord les traces écrisess lesquelles d’ailleurs I'historien avait di
opérer un classement selon le mode de producli@valt aussi pratiqué des jugements de
valeurs, attribuant pour ainsi dire des brevetmdglibilité tenant lieu de critere de valeur
historique. Les sources se distinguaient donc sejoielles étaient: manuscrites, ou

% Ces petites photographies collées sur carton masteu comme seule vertu d’orner les albums familj ou
de peupler les collections de personnalités pojsélas par quelques firmes comme Félix Potin. Leshikes
des Affaires étrangéres achetérent un album quagatans une ambassade comme « Thrombinoscopeanipo
l'identification des personnes.

4 Qu'il était pourtant. Le premier de la lignée demtographes PARRY & Aurillac, Léger (1856-1921) es
qualifié de «peintre d’'Histoire » dans son actentiriage et le verso des «cartes de visite» quabpisait
mentionnent « Peintre et photographe ».

® Et aussi en anticipant & ce qui viendra plus leile, est soumise a celui qui la regarde, a celeilg diffuse, a
celui qui en parle...

® Qui sont ordinairement désignées par la locutierdocuments figurés». Notons que le mot docursritie
employé. En ce qui concerne les sceaux, seulssotpjetrecueillirent toute I'attention des histoen’est aussi a
leur conceptualisation qu’ils doivent cette créance

" Mais pas uniquement : il englobe aussi d’autrasatéhes pour sélectionner, établir des constaétesjuer
aussi...



imprimées ; sources narratives ; archives, offieselou privées... Reconnaissons a chaque
catégorie qu’'elle privilégie le point de vue esgdrde I'activité dont elle garde la trace. Le
fait de reconnaitre cela, d’en tenir compte daétalioration de la conclusion du travalil
constituait un garant de la valeur de la recherdiéme si I'objectivité absolue est
impossible, ces distinctions contribuent a appouee nécessaire neutralité de jugement.
Envers le document, des pratiques sont apparuesntété codifiées et que I'on a souvent
regroupées sous le titre de «sciences auxiliaieeshistoire» ; elles englobent a la fois la
connaissance de la compréhension de la teneuesanbdalités de la critique intefnet
externé du document.

L’oeuvre d’art posant des problemes spécifiquess liw ces catégories, I'historien lui
reconnaissait pourtant une qualité de témoignagetdi’un temps passé, mais encore proche
de rlillustration, ce qui lui fit accepter qu’elldevienne une discipline a part, exercée par les
«Historiens d’Art». La construction tout a fait éméssante et novatrice de I'un d’entre eux,
Henri Focillon qui, entre les deux guerres mondiatzéa I'Histoire des formes, témoignait
d'un grand changeméfit Les archéologues, eux, scrutaient depuis longtetep traces
mateérielles, les objets, les images. lIs en étaemiés a considérer une campagne de fouilles
comme la lecture d’'un livre qui exigeait un exandéutant plus méthodique que sa lecture,
étant la plupart du temps destructive, empéchenagt seconde consultation. L’historien
trouvant dans leurs travaux des sources méticuleerseétablies, indispensables a ses propres
investigations, reconnut leur entrée dans le doendénses recherches retrospectives.

Au XXM siécle, les travaux de Braudel, de Labrouste..eejue I'on a appelé I’ «Ecole
des Annales», Marc Ferro et les professeurs deEtote d’Aix_en Provence» tels que
Maurice Agulhon, Michel Vovelle... élargirent encdeechamp historique en y intégrant des
préoccupations ethnologiques et des «monuments»>ecrits, leur reconnaissant une valeur
de document. Les photographies d'avant guerre, rdmiealors témoignage de mondes
disparus, entraient ainsi dans les territoireshdstbrien.

En 2001 l'historien et conservateur au Musée natiahArt Moderne (Centre Georges
Pompidou), Clément Chéroux, écrivait : «La photpgra s'extrait des marges dans lesquelles
I'histoire l'avait reléguée et devient... une ndievsource a critiquéf.» Le temps des doutes
concernant les intéréts culturel et historique @ sources est révolu.

Cela coincidait avec une période de changemengamstruction, d’'ouverture, de sortie
des désastres sinistres de guérreAvec le temps et la naissance d’'un nouveau bedei
culturé, I'écrit a perdu de sa suprématie. Le champ ceiltsfest ouvert aux autres

8 Appartenant matériellement au document : suppgoé d’écriture...

° Ce que I'on peut savoir, déduire du documentcpanaissance extérieure a lui-méme.

19| 'ceuvre d’André Malraux,avec notamment « les Vdix Silence, le Musée imaginaire », les publicatidas

la collection qu'il créa sous le titre « L'Univedes Formes », est aussi un jalon et un signe degements.

1 Qui englobérent des masses énormes de documéiis sbnsidére toutes les photographies prises dams

les continents, sur et sous tous les océans etdes

12 Bulletin de la Société francaise de Photograp{BeS.F.P.) trimestriel, 147e année, 7e série, n° 10 (mars
2001). Voir l'intéressant article intitulé "VoirNe pas voir I'histoire”, par MM. R. Perthuisot, IP.Roubert,
contenant des propos de Clément Chéroux.

13 Ce changement avait déja commencé avant la deexguarre mondiale. Dans «Photographie vision du
monde» (Arts et Métiers Graphiques, n° 16 [193@8}aldemar George écrivait : « Notre siécle serael'dgr de

la photographie. L'image, cette manifestation ddidme visuel, triomphe du style écrit, cette tretitan
abstraite de la pensée ».

14 Est il nécessaire de souligner la coincidence el ahangements et leur reconnaissance officieltelapa
fondation en 1959 par et pour le méme André MaldwMinistere des Affaires culturelles ?



expressions sonores et visuelles. Celles-ci, relymar les moyens de communication de
masse, ont encore conquis du terrain

Arrétons-nous un court instant pour évoquer briém@mune correspondance de notre
région sur ce plan avec cette évolution évoquég. dut en effet ici, dans le Cantal, des
initiatives pionniéres, dont certaines portent eaaes fruits.

La Phototheque cantalienne existait déja depui8 £95ut officiellement déclarée en 1964
comme association. Amarrée aux Archives départatemt elle était certes plus
naturellement dirigée & cette époque sur les sitéss monumentd En outre, I'attachement
toujours vivace des habitants a «leur ville», aikdgaysages», renouvelé, avait motivé des
réalisations populaires et quelques rénovationgsings.

La reconnaissance du destin esthétique de la Riaptug avait débuté en France dans les
années 1960. La curiosité a I'égard de ce mode d’expressiontridoua & faire naitre,
notamment des la fin de la décennie 1970 de ladgewtédiles de la Ville d’Aurillac, des
initiatives'® qui ont duré un temps et dont on peut retrouver suite significative dans les
activités actuelles des musées, des archivessetudees institutions et associations, ainsi que
dans les publications et les manifestations pubBguDe talentueux acteurs ont émergé qui
trouvent les lieux pour exposer leurs oeuttes

Quant a I'équipe des Archives départementales,ki€s animée, de mieux en mieux au
fait des nouvelles techniques, en promouvant comsent des rencontres d'initiatives
associatives, elle constitue une plaque tournam® mbuvelles expressions visuelles et
sonores, renforcant ainsi les ressources de | reoh historique.

Des témoins de cette évolution évoquée aujourdixistent : 'exemple que présente le
livre «La Famille Parry : Trois générations de pignaphes & Aurillac? est clair. Le texte de
Vincent Flauraud, alors jeune historien devenu teprofesseur a I'université de Clermont-
Ferrand, et qui préside la Société de la Haute-Agnes en est une démonstration compléte,
trés convaincante et agréable a lire. Précédarinlages fort bien reproduites, le résumé de
I'histoire est |a, celle du médium lui-méme, calks personnes qui pratiquaient le métier, des
clients qui en bénéficiaient... Les évolutions s@satxigent des réponses de la part de ces
petites entreprises et conditionnent leur survieedAses deux types d’'image (familiale et
ethnologique), le résultat de cette activité, unellection»?'a été heureusement conservée.
C’est, conclut, Vincent Flauraud, un véritable «lde mémoire», suivant le concept cher a
I'historien Pierre Nor&?.

!> De facon peut-étre excessive, au point parfois lque prépondérance favorise la passivité en endorm
I'effort et I'esprit critique !

16 Rappelons I'apport exemplaire de l'iconographietplgraphique dans les travaux de Léonce Bouyssou ,
particulier dans son livre sur les Retables de ét&utvergne, qui constitue un modéle de méthodologie

" influence de I’Amérique a souvent été notéeystg titre, bien qu’elle ne fut pas le seul moteur.

'8 Une association pour le développement de la GuBiuAurillac, créée alors, oeuvrait en liaison aeemusée
de la Ville, qui disposait d’espaces dans le Cevilte, en organisant des expositions, des stagaspresse
régionale et nationale s’en faisait I'écho.

1% Prenons I'exemple actuel du photographe PierresBaos, dont I'activité incessante apporte beaucosp
région d’élection et qui doit, sous I'égide du MesBArt et d’Archéologie, présenter trés prochaieat (le 14
octobre 2011) a Aurillac une nouvelle expositionsiBEspace de la Sellerie consacré a la Photograph

% Catalogue de I'exposition du 16 octobre au 14 dice 1991, édité par le Centre de Développement
Culturel-Aurillac/La Sellerie, et le Musée d’Art étArchéologie d’Aurillac, avec le concours du Mitére de la
Culture..., imprimé par Champagnac, 1991. 108 p. ill.

2L Ou plutét un fonds d’archives.

2 Et selon la citation qu’en donne Vincent Flauraud.kn lieu double, un lieu d’excés clos sur lui-méieemé
sur son identité et ramassé sur son nom, maisarangtnt ouvert sur I'étendue de ses significations».



Fermons provisoirement cette parenthese.

Apres avoir examiné certaines des conditions qtiponéloigner la photographie de son
utilisation comme document a part entiere, envisageans ce deuxieme point les conditions
qui peuvent lui assurer ce rdle et cette qualit@dént par nature et expérience, ce méme
historien, Clément Chéroux, que nous avons cité paut, tempére pourtant quelque peu, son
premier optimisme quand il é&it «l'image photographique ne pourra étre docurpent
I'histoire qu'a condition d'étre considérée ettdémiavec autant de précautions que tout autre
matériau historique (écrit ou oral).» C’est I'évide méme : comme les autres matériaux de
recherche, les “photos” n‘ont la plupart du temas ¢té réalisées elles non plus pour devenir
sources de I'histoire. Et il faut en plus, en mat@images, prendre des précautions spéciales
correspondant a leur nature.

Si I'on parle de la profession, il faut d'abord tciguer des genres de métiers
photographiques : le portrait, le reportage la eydd publicité, le catalogue, le paysage, la
carte postale, la photographie animaliére, autantnétiers qui se subdivisent parfois, en
spécialités : reportage industriel, photojournadism chacune, exercée selon la clientele, le
savoir-faire, la déontologie .... Et dans tout célzei faut pas oublier que le professionnel qui
exerce ce métier est avant tout un photographe:&dire un individu qui choisit ses andfes
de vision, son «point de vuE» Son travail ne se limite donc pas a livrer undigmage
transparent, mais reléeve d’'une activité éminemnpensonnelle. La photographie a souvent
été rapprochée de I'écriture littéraire. Et poumptiquer le tableau, cet individualisme jaloux
ne se contente pas d'étre l'apanage des profesdmnmais a contaminé bon nombre
d’amateurs avertis, qui, eux aussi, peuvent ladegrdocuments intéressants.

Avant de quitter le monde a 99 ans, le photograplily Ronis, pensait que le plus
important pour lui était d’«avoir le regard de segse sincérité.» Fruits d’'une vision
personnelle, volontaire, souvent jalousement d&@®b@ réel, les photographies permettent la
comparaison, la confrontation avec d'autres sowtdésurnissent un fertile matériel d'étude
gue l'on peut revisiter. Moins suspects que d'autte fournir une preuve, puisque cette
fonction leur a été refusée une fois pour toutesl@s gens de Justice, les photographes
apportent d'originales informations, parfois ménte point de vue du délinquaAt"
travaillant "a l'imparfait de l'objectif”. Regard certaines fois volé, la «photo» peut yqbre
une authenticité particuliere, de ce fait irremplale. Ne résistons pas a citer ici en note un
propos dans lequel Brassai évoquait tous les ptajihgs et pas seulement les paparazzi
indélicat®. Ses lignes savoureuses englobent toutes lessvphiatographiés. Il faut bien
supposer que les fruits de ces regards parfoisadiissu du modéle et méme quelquefois du

% Dans ce méme “Bulletin de la Société francaisPlietographig, cité, note 11.

4 «Je sais ol je ne veux pas me placer quand j'goteue part» me disait le photographe Patricevigou

% Cette locution était déja celle qu'avait choisté&hore Niépce pour définir une de ses premiéragésile
point de vudgde son domaine campagnad#ls Gras.

% Termes donnés par Robert Doisneau & sa préfacmatwel de Pierre FREMONDLe Droit de la
photographie 1ére édition.- Paris, Dalloz, Toulouse, F. Bassempr., 1973.- X-566 p. (Coll. Manuels Dalloz
de Droit usuel).

%" Selon les mots de Jacques Prévert que Robert &nistionna pour titre & I'un de ses derniers ousrggeu
en 1989 aux Editions Belfond, a Paris, puis auk@ts Babel, Actes Sud, en 1995.

% «Nous autres photographes» a dit Brassaiintnes une engeance de voyous, de voyeurs. Nomes@artout
ou I'on ne nous désire pas : nous trahissons da®teque I'on ne nous confiait pas, nous épions sargogne
ce qui ne nous regarde pas et nous nous appropKengui ne nous appartient pas. Et a la longue,snoous
retrouvons les receleurs de toute la richesse diamde que nous avons détroussé.e trésor qu'il évoque ne
constitue pas en outre le seul apport de ces \drebées.

29y comprises naturellement celles que possédenodereux fonds d'archives.



photographe, qui les retrouve ensuite sur ses Ipdsmacontact, peuvent avoir une autre
puissance sur le temps, au point de permettreeti@srs en arriére ou plus exactement ces va-
et-vient a travers le temps, qu'évoque I'historeArlette Farge.

Tout ceci explique bien un peu, avouons le, la am&® que manifesterent longtemps les
historiens devant un tel trésor . Maintenant guiiht cessé de s’en défier, il leur reste bien
des moyens pour tirer de ce document photographimueéel trésor exploitabte Tout
d’abord, rechercher une familiarité directe ou iiadie avec les auteurs photographes, avec la
connaissance de la place que ceux-ci se sontugdtribt de celle qui leur est reconnue au sein
de leur médium. Ces savoirs, outre qu’ils ont satnaervi de signes de reconnaissance
convenus des photographes et des connaisseursotiegaphie, apparaissent comme des
ingrédients indispensables de tout travail suplestographies ; ils sont tout aussi importants
a connaitre que les principes d’identification gescédés et les spécifications utiles a la
conservation de leur production. Il est indispefesa® connaitre aujourd’hui, les contextes
historique, économique, culturel, technique, dasjuels furent produites les images qui
doivent étre étudiées, méme s'il faut déployer @fferts importants pour y arriver.
Expositions, rencontres, festivals, lecture desrages, publications périodiques, offrent des
instruments efficaces. Cela implique aussi la fedgation et la constitution de bibliothéques,
la souscription d’abonnements, I'achat de publicati spécialisées sur I'imagell existe
actuellement suffisamment de bonnes monographéesyahuels, pour connaitre I'histoire de
la Photographi&.

A notre époque ou le méme support porte et ménkiaten un clic la totalité de nos
expressions : I'écrit, le son, I'image fixe, animé&enorisée, que devient la photographie ?
Elle est souple, elle est malléable, certes ; mlénd les habits de I'époque. Dans les pays
industrialisés et en fournissant des moyens, ldqggnaphie numérique s’est glissée dans les
pratiques journaliéres; et la photo a presque dmiconquérir toute I'hnumanité. Serait-elle
I'expression visuelle pour tout le monde ? Serkét-devenue I'ouverture a I'art pour tous :
des grands parents aux petits-enfants ?. Elle inla perdu désormais, il est vrai, de sa
précision, bien au contraire, la numérisation ayadime apporté des qualités supérieures.
Elle y a méme gagné une survie nous a-t-on répétéut reproduire les anciennes images et
prolonger en quelque sorte leur existence... Toutesidien, malgreé le fait qu’il n’est guere
fait mention cependant des risques encourus atalés impliqués..

Les changements intervenus dans la photographisone pas que des changements
techniques. Il ne faudrait pas sous-estimer lesygltes modes dans la construction et la
diffusion des fictions. Ces modes sont les mémes tlamage fixe, dans I'image animée et
sonorisée et aussi dans la littérature. Ce mouvenees la dématérialisation des expressions,
voire des expériences, dont participe la photogegphient comme toujours en temps
opportun. Les changements sont souhaités plus onsnotairement avant d’émerger. Des

30 FARGE (Arlette).La Chambre & deux lits et le cordonnier de Tel AvRaris Editions du Seuil (coll. «Fiction
et C®%, 2000, 160 p.

31 Qui compléteront I'arsenal déja évoqué de leumsmcritique.

%2 Scientifiques ou réservées au grand public toleesources de documentation peuvent, moyennaitdésn
étre sollicitées, les références qu'indique natsrimeé illustrent suffisamment ce fait.

% La littérature étant tellement dense, les noms &l FRIZOT et de Jean-Claude LEMAGNY suffiraiént
une premiére approche comme auteurs de manuetsré&damment, Quentin BAJAC, conservateur au Musée
National d’Art Moderne a publida Photographie. Du Daguerréotype a l'image nuigpde Sous deux
formes : en trois petits numéros successifs deolie@ion Découvertes Gallimard et aussi en un selume
sous reliure souple.- Paris, Gallimard, imprimé-esnce par IME, 2010. 384 p. J'y ajoute volontiarséflexion
originale de Louis MESPLE darisAventure de la Photographie contemporaine de 184%0s jours Paris,
Editions du Chéne, 2006, 256 p. Pour évoquer deatsélus ciblés, n'oublions pas de recommandksctare

des revues et au premier rang d’entre dfiegles photographiquede la Société francaise de Photographie. Les
catalogues d’exposition et la suite que constiflleoto Poche» sont irremplacables.



signes avant-coureurs les précédent. Les «nouvetheges» anticipent lirruption des
nouvelles techniques.

Mais qu’en est il du photographe, qu’il convient cennaitre si I'on veut utiliser son
message pour I'Histoire 2'&tre photographe’ comme I'appelle Raymond Depardgra-t-

il changé ou non ? Son mode d'existence certesab@tileversé, sa profession souvent
endommagée, sinon sinistrée. Ces praticiens osupur des dommages dus aux évolutions
survenues dans la société et aux changements desigiees®. Mais cette sensibilité
farouchement individuelle qui est le signe disiindu photographe demeure et pousse a
répondre par la négative. La vie a changé, la cgn®a changé et la rue aussi. On ne peut
sans nul doute plus faire ces images mouvanteansadtes que donnait Gilles Cafodans

les années 1960, mais reste au photographe cettimpal’étre 1a, dans telle ou telle situation,
de saisir ce qu'on y trouve, de le montrer. Obdewvaengagé depuis longtemps, Jean-
Francois Leroy, préconiserait la curiosité et #atltement attentif aux photographes qui
témoignent véritablement et sur place, a ceux giork pas le droit au conditionnel» de la
communication manipulée actuelle. Le message deéireeteur & fondateur du festival
international de Perpignan «Visa pour I'image»,tveans doute en premier lieu pour les
productions du Photojournalisme, mais reste valgaer tous les photographes dont la
production essentiellement documentaire est cotestah authentique. Refusant de trop
alourdir cet essai nous choisissons de citer geslgexemples de présentation de
photographie, qui pourraient en inspirer d’autres :

Le premier est pris dans une note rédigée a prdpdsavail photographique de Jacques
Windenberger né en 19%5 Au départ, journaliste rédacteur [et donc honamé'écrit] de la
presse quotidienne, dans sa ville natale de BoowBresse, il devient journaliste reporter
photographe pour I'agence Keystone, puis, dangd@én parisienne, a Sarcelles et, durant
cing ans dans les campagnes francaises pour leajodu Centre national des jeunes
agriculteurs. Tout ceci était entrecoupé de pésatke reportages a I'étranger. Spécialiste sa
vie durant des questions sociales, il s’installesdee Midi de la France, pour couvrir le
chantier du «complexe industrialo portuaire» de -$tosMer et dans I'agglomération
marseillaise. N'ayant jamais cessé de réfléchir som métier, ses développements et
enrichissements, il en tire la matiére de ses @ega Il enseigna durant dix ans, notamment
au sein de I'Université de Provence.

% DEPARDON (Raymond).L’Etre photographe : Entretiens avec Christian Gallg.- La Tour-d’Aigues, le
Moulin du chateau (Vaucluse, imprimé sur les preske Corlet & Condé-sur-Noireau (Calvados), 2007.7
page 48.

% Sur ce plan la le photographe sait parfois d'aieencore revenir & I'«argentique» pour matégalirtaines
sensations, certaines expériences, avec il estdesivisées esthétiques le plus souvent. Les wliffie et la
précarité des emplois peuvent lui faire prendrawtne métier pour assurer «la matérielle».

% || disparut au Cambodge en 1970. Tout le mondpreaque garde au moins en mémoire son image delDani
Cohn Bendit et du policier devant la Sorbonne e&81®urait-on oublié celle du Biafra ou celle dulitaire
dans le Sinai lors de la guerre des six jours ?ddgeciation se consacre au souvenir de son oeuvre.

3" La Pierre et le seigle : Histoire des habitants \didefranche-de-Rouergue racontée par les photopiep
d'amateurs et les albums de famille, 1860 - 19886um composé et Iégendé par Bernard Dufour étémté
d'une étude d'Emmanuel Le Roy-Ladurie.- Paris, |S€ours, Imprimerie Mame, 1977. 144 p., peut &ité
parmi les premiers modéles de ce genre d'étude.

% Pour le Congrés National des Sociétés savantemiséga Arles par le Comité des Travaux Historioetes
Scientifiques (C.T.H.S.), en avril 2007.

% Depuis 1965, Jacques Windenberger publia notammemtPhotographie, moyen d'expression et instrument
de démocratie ; Temps de pause : 40 ans de phgibgralocumentaire, 1958 — 1998 ; Images de Masseill
Question de fraternité (1994) ; Est-ce ainsi que ¢ens vivent ? Chronique documentaire, 1969 — 2862
2005) ;Porto Allégre , les voix de la démocrafiexte d’Estelle Granet, Edtions Charles Léopoldykt, en
2005).



Construisant dans la durée, dans I'enracinemem, tisavail de témoin, Windenberger
parvenait encore a transmettre ses réflexions asyrhbtographie et sur la sienne propre,
communiquant ses images a des chercheurs en sieageines, qui lui apportaient leurs
propres commentaires pour ses livres. Son ceuvténd@in s’en trouvait enrichie et montre
clairement qu’il prit constamment au sérieux lagsier d’Umberto Eco : ¥ne civilisation
démocratique ne se sauvera que si elle fait dudgegde I'image une provocation a la
réflexion et non une invite a I'’hypnosex..

Jacques Windenberger a déposé a Paris, a la Bibfjoe Publique d’information du
Centre Georges Pompidou, 9000 de ses images esaésaére 1960 et 2000. Il a cédé en 2007
son fonds de photographies (400.000 clichés), emivan demi-siécle (1956-2008), aux
Archives départementales des Bouches du Rhéne rselMe, ce qui a enfin donné lieu a la
publication en juin 2011 den Méme monde™

Le deuxieme exemple est un livre publié géogramhiment plus prés de nous, en juin
2009 par les Archives départementales de la Lozétebert Pere et Fils, photographes en
Lozére de 1905 & 1987%» est une présentation réussie, de productionsogtaghiques de
facon a faciliter leur utilisation par les histarge Les auteurs de I'ouvrage, Nathalie Mercier
et Alain Laurans, laissant a d’'autre le soin de endiétude historique ont « désiré apporter
aux lecteurs et aux historiens une informationleardeux photographes, Marius Robert, le
pére et son premier fils et successeur, Robert lRadiasi que sur les conditions d’exercice
de leur métier, notamment de leur pratique de miafthe ambulant, en replac&nkeur
activité régionale dans une histoire générale dehlatographie..». Divisé en thémes qu’un
ingénieux artifice de sous-exposition de la repobidn de leur premiere image signale a
I'attention du lecteur, cet ouvrage met I'accentles exigences de ce métier, son évolution.

Charles-Henri Favrod, citoyen suisse, journaliétgivain, éditeur, conteur extraordinaire,
créateur de revue, de galerie, de musée, collewion qui respire la photographie et nous
inspire le bonheur de le suivre... a écrit : « lItfeaire I'histoire de la photographie d’abord
parce qu'elle est la photographie de I'Histoires*> Et encore plus loin dans cet excellent
livre : «Je pense que les photographes sont, coomme dit en musique, des interpretes du
monde. lIs jouent des éléments de la grande antitis le font avec plus ou moins de génie,
plus ou moins de brio, parfois d’humour, en géndebénérosité.* Ces propos s'il n'ont
pas encore convaincu tout le monde, soulignent leex Génie de la Photographie » et la
vertu de ses pratiquants.

Michel Quétin, octobre 2011, Aurillac.

9 Aux Editions Images en Manceuvre (432 pages), descommentaires de I'historien Jean-Marie Guillon.

“! Par Nathalie Mercier, photographe, avec la paaiidn d’Alain Laurans, sous la direction de Jedmistophe
Labadie.- Mende, Archives départementales de laélepzCondé-sur-Noireau (Calvados), imprimé sur les
presses de I'imprimerie Corlet, 2009, 190 p. dauv. ill. en coul.

“2 De facon toute personnelle et savoureuse.

“ FAVROD (Charles Henri) et FOVANNA (Christophe)Gomme dans un miroir : entretiens sur la
Photographé.- Collion (suisse), Edition infolio (collection réhigraphy Poche), imprimé en Espagne par
Novoprint, 2010. 416 p., ouvrage cité, page 89

“FAVROD (Charles Henri) et FOVANNA (ChristopheComme dans un mirgiouvrage cité, page 279.



